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DIRECTOR DEL
FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE CINE DE

SAN SEBASTIAN

“CONSIDERAMOS MUY

IMPORTANTE QUE
SAN SEBASTIAN
MANTENGA Y POTENCIE
SU SENSIBILIDAD CON EL
CINE LATINOAMERICANO"”

Foto: Pipo Ferndndez



Tras el éxito de la pasada edicion el Festival Internacional de Cine de San Sebastian
acoge el segundo Foro de Coproduccion de Europa y América Latina, una inicia-
tiva con la que el certamen pretende crear hilos conductores efectivos entre ambas
orillas del Atlantico. La segunda edicion del Foro de Coproduccion se llevara a cabo
los dias 23,24 y 25 de septiembre, coincidiendo con otra cita clave para el cine lati-
noamericano: la vigésimo cuarta edicion de ‘Cine en Construccion’.

La idea de la organizacion es potenciar la presencia latinoamericana en el certa-
men cinematografico con el fin de que ambas actividades de caracter netamente
empresarial se retroalimenten. El Foro de Coproduccion de Europa y América Lati-
na harecibido en su segunda convocatoria 160 proyectos procedentes de 24 paises,
de los cuales se han seleccionado un total de 16 proyectos. José Luis Rebordinos,
director del Festival de San Sebastian, cuenta a LatAm Cinema las novedades que

incluira este ano el Foro.

El Foro de Coproduccion de San Sebastian crece
en su segunda edicién ;cudles son los cambios
mas significativos o las novedades que se in-
troducen este afio? Después de la respuesta tan
positiva que tuvimos el afio pasado con la cele-
bracién del primer Foro por parte de los profe-
sionales, en general, y de los responsables de los
proyectos participantes, en particular, hemos in-
troducido algunos cambios que sin duda poten-
ciaran esta iniciativa. El cambio mas significativo
es la celebracion de Cine en Construccion duran-
te los mismos dias del Foro de Coproduccion. La
idea es que, durante esos dias, San Sebastian se
convierta en la cita ineludible para la industria
audiovisual internacional interesada en las cine-
matografias de América Latina y Europa.

Cine en Construccién estd muy consolidado en-
tre los profesionales de la industria, y el hecho de
que esta seccion esté dirigida al cine de América
Latina hace que ambas actividades se retroali-
menten y potencien mutuamente. Asi, los par-
ticipantes tendran oportunidad de intensificar
sus contactos y reuniones, haciendo que su paso
por el Festival sea mucho mas productivo. Con-
sideramos muy importante que San Sebastian
mantenga y potencie esa sensibilidad con el cine
latinoamericano, sobre todo, en estos momentos
que esta emergiendo un gran talento creativo y
aumentando su capacidad econémica.

Por David Sequera.

Otra novedad importante es la participacién en
el Foro de un proyecto seleccionado en el marco
del Taller de desarrollo de proyectos cinemato-
graficos de Centroaméricay el Caribe organizado
por el Programa Ibermedia. Con esta iniciativa,
el Festival amplia su relacién con este programa
poniendo en valor las ayudas y el trabajo que
realiza Ibermedia en el fomento de las coproduc-
ciones entre América Latina, Portugal y Espafia.

¢Cuenta con mas presupuesto el Il Foro de Copro-
duccién de Europa y América Latina? El Festival
de San Sebastian en su conjunto este afio tendra
un presupuesto ligeramente inferior al del afio
pasado y por tanto quedara fijado en aproxima-
damente 7,3 millones de euros para 2013. Lo que
pasaesque,apesardeello,invertirimasdineroen
las actividades de industria y, concretamente, en
el Foro de Coproduccion Europa-América Latina.

¢(Como ha calado el Foro en Espafia y el resto
Europa? En relaciéon a Europa, sabemos que el
requisito de contar con un vinculo expreso con
América Latina es un handicap para la inscrip-
cién de proyectos europeos, sin embargo, consi-
deramos que es una especificidad que debemos
mantener para diferenciarnos de otros foros de
coproduccidén europeos y para consolidarnos
como la puerta del cine latinoamericano en Euro-
pa. En este sentido, la tendencia ha sido una alta



inscripcién de proyectos procedentes de Espafia
y bastante menor del resto de Europa, dandose
fundamentalmente en forma de coproducciones.

Dejando aunlado el Foro, el cine latinoamericano
vuelve a tener un gran protagonismo en las dife-
rentes secciones del Festival ;aproximadamente
cuantas producciones latinoamericanas estaran
este afio en San Sebastian? Aproximadamente
unas 20. Este afio en la Seccién Oficial hay tres
peliculas latinoamericanas: Por un lado, en la In-
auguracion y fuera de competicién “Metegol”, de
Juan José Campanella; y, por otro lado, dos mas
en competicién: “Pelo malo”, de Mariana Rond6n
y “Club Sandwich”, de Fernando Eimbcke.

En su opinidn ;qué destacaria del
cine latinoamericano actual, qué
momento esta atravesando?

Precisamente, este aflo es la vigésimo cuarta
ediciéon de Cine en Construccién. El pasado afo
se presentd un libro en San Sebastidn que hacia
un balance de sus diez primeros afios. Mas del
95% de las peliculas que se han presentado en
esta seccion se han finalizado y muchas de ellas
ha sido seleccionadas en el circuito de Festivales
internacionales como Cannes, Berlin, Rotterdam
o el propio San Sebastian. Sin ir mas lejos, la ga-
nadora del Premio de la Industria del afio pasa-
do, “Gloria”, fue seleccionada en la seccidn oficial
del Festival de Berlin, ganando el premio de in-
terpretacién femenina su protagonista, Paulina
Garcfa.

Con Roma, Toronto e incluso Venecia
imagino que la seleccidn oficial ha
vuelto a requerir un gran esfuer-

z0, {no es un poco duro que

El cine latinoamericano ”El Cine varios titulos se vean antes
actual tiene mucha varie- en Toronto que en San Se-
dad y calidad en sus pro- Ia tinoamericana bastian? Para todo festival

puestas; pienso que tras
varios afios en los que
gran parte del cine lati-
noamericano ha mirado
mas a los festivales que ala
taquilla -proponiendo peli-
culas radicales, que buscaban
nuevas formas de narrar-, en

la actualidad hay cada vez mas un

producto intermedio que, siendo cine

de autor ademas, intenta llegar al publico local
e internacional.

;Qué balance puede hacer de la iniciativa Cine en
Construccién? Cine en Construccién, organizado
conjuntamente con Cinélatino - Rencontres de
Toulouse, fue una seccién pionera en su momen-
to y que posteriormente, con un formato similar,
se ha puesto en marcha en otros foros y festiva-
les. Actualmente, es una actividad de industria
consolidada y muy querida por el Festival de San
Sebastian. Cine en Construccién potencia la cul-
tura de la colaboracién y contribuye al descubri-
miento de nuevos talentos creativos.

actual tiene mucha
variedad y calidad en
sus propuestas”

es importante saber cual
es su lugar en el panora-
ma de festivales interna-
cionales y de qué manera
puede conseguir que su
festival tenga una persona-
lidad definida e interesante.
Nosotros vamos después de Ve-
necia y Toronto. No podemos com-
partir titulos de la Seccién Oficial con
Venecia porque, segun la clasificacion que realiza
la Federacion Internacional de Asociaciones de
Productores de Films-FIAPF, tanto Venecia, como
San Sebastidn pertenecemos a la misma catego-
ria, la de “festivales de cine competitivos”. Con
Toronto, en cambio, podemos compartir titulos,
de forma que ellos hacen la premier mundial y
nosotros para esas peliculas somos la puerta de
entrada en Europa. Nosotros queremos competir
lo menos posible y ofrecer a las peliculas que nos
interesan la mejor salida posible.

Entrevista completa a José Luis Rebordinos o


http://latamcinema.com/entrevista.php?id=246
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A UNIQUE, GLOBAL NETWORK OF FILM PROFESSIONALS. A LABEL OF FIRST TIME DIRECTORS AND NEW TALENTS.

ALREADY 86 PARTNERS
EOF SELECTION 2013 15 e

40 DISTRIBUTORS
MORE THAN 40 COUNTRIES
ALREADY 37 TITLES CONFIRMED

EOF FESTIVAL PARTNERS 2013

. 3 Continents Nantes (France) | Misr International Films (Egypt)
PLOT FOR PEACE ONLY IN NEW YORK SNAILS IN THE RAIN Arras Film Festival (France) | Mannheim-Heidelberg
i sG] oy Ee e el 5 Directed by Ghazi Albuliwi Directed by Yariv Mozer METAEIEGNTLY || (e
and Mandy Jacobson y Y Zadar (Croatia) Miami (USA)
Festival | WORLD Braunschweig (Germany) Montréal FNC (Canada)
’I—llﬁ .NBSETué Fast % MONDE ggg‘}{'ﬂ Brussels (Belgium) Mumbai (India)

Chennai (India) New Horizons (Poland)
Cine Africano de Cordoba (Spain) 0Odessa (Ukraine)
Cinematik Piestany (Slovakia) Paris Cinema (France)
Cottbus (Germany) Pune (India)
Cox's Beach (Bangladesh) Rencontres de Vincennes
Crossing Europe (Austria) (France)
Denver (USA) Sarajevo (Bosnia-Herzegovina)
Edinburgh (UK Seattle (USA)
Festival do Rio (Brazil) Seville (Spain)
Festival du Film d'amour Sheffield Showroom Workstation
de Mons (Belgium) (UK)

Offc or Best International . .
Special Jury Award _ feature Documentary CREATIVE PROMISES AWARD OFFICIAL SELECTION  FIRST FEATURE COMPETITION

4 / 2 Galway Film Fleadh (Ireland) Skopje Film Festival (Macedonia)
Haifa (Israél) Stockholm (Sweden)
LETTERS OF 5 ZOQK DIRTY Helsinki Love and Anarchy Talinn Black Nights (Estonia)
LEFT OVER A PORTUGUESE NUN Directed by Timothy L. Anderson (Finland) | Thessaloniki (Greece)
Directed by Yamini Lila Kumar Directed b MANHATTAN T4 Jameson Cinefest — Miskolc Thionville (France)
v Bruno Frangois Byoucher FILM FESTIVAL Y, Y (Hungary) | Titanic Budapest (Hungary)

and Jean-Paul Seaulieu Jury Prize for Best Feature Finalist b Kaunas (Lithuania) | Trieste (Italy)
Kiev Molodist (Ukraine) Trinidad and Tobago (Trinidad
La Rochelle (France) and Tobago)
Leeuwarden (Netherlands) Valdivia (Chile)

EOF DISTRIBUTION PARTNERS 2013

A3 Distribution (France) Gitano Films (Chile)

h Anjou Lafayette (Hungary) Imovision (Brazil)
5 ‘\\,_ y Aquelarre (Spain) Kanibal Films (France)
) Arthouse Traffic (Ukraine) Kaunas IFF (Estonia / Latvia /
JO'S NEIGHBORHOOD HIDE YOUR SMILING FACES Artmattan Productions USR) | Lthuania
WORLDTURNER CIRCUS Directed by Alain Minier Directed by Daniel Patrick Carbone “22 Hms ‘(EW;R)‘ t(—fi!r;\szmérique (Canada)
i a y ilms (Canada; KMBO (France)
Directed by Alé Abeu FILM .) 63" y’;;‘ o Bodega Films (France) [ Molodist IFF (Ukraine)
beiiEGE 2o Generation % 2 Cnefile (UK) | Nomad Fims (tly)
Cineplex Inc (Latin America) Panda Media (Suuth Kcrea)
Coopérative Nouveau Cinéma S/

(Benelux)
Curious Films »«usm ia/NZ)

Soph|e Dulac D\strlbut\on

(France)

Evropa Film (Bulgaria) Starlet Media (Russia / Sweden)
dia

Elmo

EYZ

The New Horizons association

Damned Distribution (France) (Poland)
Film Europe (Czech Republic) TLA Releasing (UK / USA)
. First Run Features (USA) Tollywood LLC (Japan)
3 Fireworx (South Africa) Tongariro (Poland)
ELENA SONS OF THE WIND Fondivina Films (France) Urban Distribution (France)
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Directed by Petra Costa Directed by Bruno Le Jean

EOF CHANNEL & VOD EXPLOI

- Already 150 feature films and documentaries available worldwide @0

- Eye on Films - i love Mondays : 1'

1 year of independent cinema / The best of new film directors /

12 FREE VoD sneak-previews simultaneously in France, Germany, UK, USA, Canada /

The 1st Monday of each month from 6pm to midnight

More than 90.000 views on the first two thematic cycles composed of a total of 6 films!

- Already 4 VOD partners: DAILYMOTION / REALEYZ / CINECLIQ / AVVANTURA FESTIVAL
FILMFORUMZADAR in cooperation with HRVATSKI TELEKOM TPORTAL

wide ertuses

MANUFACTOR

1} Dailymtion CIN@UROPA [ ®Q|%Z

atAm
cinema com
——

LOIC MAGNERON PRESIDENT +33 6 60 43 96 86 Im@eyeonfilms.org « NAWID SAREM EOF COORDINATOR +33 6 25 83 00 50 ns@eyeonfilms.org ® IDANNA STAIS EOF ASSISTANT +33 6 60 84 22 46 is@eyeonfilms.org

WWW.EYEONFILMS.ORG


http://eyeonfilms.org/

SAM SEBASTIAM, KILOMETRO CERO

El Festival de San Sebastian sigue consolidandose como la gran plataforma europea del cine
latinoamericano. A Cine en Construccion, iniciativa coorganizado con Cinélatino - Rencontres
de Toulouse, se suma ahora el Foro de Coproduccion Europa - América Latina, un nuevo punto
de encuentro pensado para promocionar proyectos latinoamericanos entre los profesionales
europeos que celebra su segunda edicién.

11 FORO DE COPRODUCCION EUROPA-AMERICA LATINA DE SAN SEBASTIAN

Son dieciséis los proyectos latinoamericanos que integran esta nueva edicion del Foro de Coproduccion
Europa-América Latina, actividad con la que el certamen donostiarra busca fomentar la cooperacion entre
los profesionales de ambos continentes, asi como la apertura a nuevos mercados internacionales. Tras la
presentacion de los proyectos ante profesionales de la industria, los productores tendran ocasion de conversar
con potenciales coproductores y agentes de ventas en busca de acuerdos de produccion y distribucion
internacional. Los seleccionados competiran, ademas, por el Premio al Mejor Proyecto dotado con 10.000
euros y patrocinado por la entidad de gestion EGEDA.

Ala sombra de los arboles de Matias Rojas Valencia / Don Quijote Films. (Chile)

Camino a la paz de Francisco Varone / Gema Films. (Argentina-Bolivia)

Demonios tus ojos de Pedro Aguilera Londaiz / Pedro Aguilera P.C. (Colombia-Espaiia)

Do outro lado da lua de André Gevaerd / CineramaBC. (Argentina-Brasil)

Donde sueiian los salvajes de Adrian Saba / Flamingo Films. (Pert )

El acompaiiante de Pavel Giroud / Tu Vas Voir. (Cuba-Francia)

La noche oscura del alma de Augusto Sandino / Altiplano Cinematogréfica-Schweizen MG. (Colombia)
La puerta del amor de Ana Diez / Shangri-la PC. (Espafia)

La tierra y la sombra de César Augusto Acevedo / Burning Blue. (Colombia-Francia)

Las toninas van al este de Gonzalo Delgado y Verodnica Perrotta / Gonzalo Delgado-Verénica Perrotta SH.
(Argentina-Uruguay)

Nifio nadie de Fernando Guzzoni / Solita Producciones. (Chile-Francia)

Operacion Concha de Antonio Cuadri / Abra Prod. (Espafia)

Pozo de aire de Milagros Mumenthaler / Ruda Cine. (Argentina-Suiza)

Sin muertos no hay carnaval de Sebastian Cordero / Carnaval Cine. (Argentina-Ecuador)

Virgen exotica de Mario Esteban Castafio / Solano Castafio Producciones. (Colombia-Noruega)
Tamara y la Catarina de Lucia Carreras (seleccionado por el Progama Ibermedia -

no opta al premio) / Filmadora Producciones. (Guatemala-México)

CINE EN CONSTRUCCION 24

Son seis las peliculas seleccionadas para Cine en Construccion, el programa de ayudas al cine latinoamericano
que este aiio celebra su vigesimocuarta edicion. Con el cine argentino y chileno como grandes protagonistas,
este programa entregara el Premio de la industria, que incluye la postproduccion de la pelicula ganadora y su
posterior distribucion en Espaiia.

La comodidad en la distancia de Jorge Yacoman Saavedra (Chile)

Historia del miedo de Benjamin Naishtat (Argentina-Uruguay-Francia-Alemania)
Matar a un hombre de Alejandro Fernandez Almendras (Chile-Francia)
Nacimiento de Martin Mejia Rugeles (Colombia)

Pantanal de Andrew Sala (Argentina)

La Salada de Juan Martin Hsu (Argentina)
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Haz click en @ para ampliar la entrevista en
LatAmcinema.com

Haz click en para ver las primeras
imagenes en exclusiva de las peliculas en Bazar

Suscribete a nuestro newsletter semanal en
www.latamcinema.com/suscripcion.php

Siguenos en internet, en [gjj/LatAmCinema
/LatAmcinema o personalmente

en los diversos festivales y mercados

en los que estamos presentes.

LatAm cinema es un portal de informacién especializado
en la industria cinematogrdfica latinoamericana. Dirigido
a profesionales del sector y al publico en general intere-
sado en el cine latinoamericano, nuestro sitio ofrece infor-
macién clave para descubrir e impulsar nuevos proyectosy
negocios, asi como para ampliar la red de contactos profe-
sionales en el continente americano. Con su sede en Monte-
video, LatAm cinema cuenta con una red de colaboradores
en Buenos Aires, Sao Paulo y Madrid.
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La coproduccidn campa a sus anchas en Latinoamerica. No solo en las cinematografias
emergentes, sino también en buena parte de las afianzadas, los socios internacionales han
hecho posible la viabilidad de proyectos, la penetracion en nuevos mercados, la internacio-
nalizacion de las cinematografias nacionales y la profesionalizacion del sector. La formula
ha crecido al abrigo del Programa Ibermedia, los fondos de ayuda, los mercados de copro-
ducciony los acuerdos firmados entre paises. En esta edicidn, centrada en el Festival de San
Sebastian y el Il Foro de Coproduccién Europa - América Latina, analizamos las experien-

cias de las principales cinematografias iberoamericanas en el campo de la coproduccion.



ARGENMTINA

La coproduccién ha sido para el cine argentino
un salvavidas que le ha permitido salir a flote
en tiempos de crisis. La alianza con paises afi-
nes -especialmente Espafia- posibilit6 que aun
en épocas de vacas flacas, el cine argentino en-
contrara mecanismos de financiacién para sol-
ventar una produccién que ha ido en aumento y
que nunca se ha ausentado de las grandes citas
cinematograficas.

El Programa Ibermedia y los fondos europeos
han sido claves en ese sentido, y aunque actual-
mente se cuenta con una sélida politica publica
que fomenta y apoya el audiovisual, los socios
internacionales siguen siendo -en muchos ca-
sos- indispensables para asumir su financiacion
en tiempo y forma, pero también para aumen-
tar su mercado internacional y enriquecerse
artisticamente.

“Todas las peliculas que producimos estan es-
tructuradas como coproducciones. Creemos fir-
memente en el intercambio creativo con nuestros
socios internacionales, que a menudo se vuelven
esenciales a la hora de refinar el espiritu de la
pelicula y su disefio de produccién. Aunque exis-
tan temas propios de nuestro pais, la contribu-
cion creativa de los coproductores muchas veces
nos ayuda a encontrar el valor universal de cada
pelicula que hacemos. Ademas, es la manera de
alcanzar una audiencia lo mas amplia y variada
posible”, opinan Benjamin Domenech y Santiago
Gallelli, socios-directores de la productora REI
Cine, que participa en Cine en Construcciéon con

la opera prima de Benjamin Naishtat, “Historia
del miedo”, coproduccién entre Argentina, Uru-
guay, Francia y Alemania.

Podria simplificarse el panorama de la copro-
duccién diciendo que los socios financieros se
requieren cuando se trata de peliculas autorales
con espiritu festivalero o grandes producciones
con vocacion comercial.

“El sistema de fomento del INCAA, si bien es
fundamental e imprescindible, no alcanza para
financiar la totalidad de un film ‘industrial’ que
busque competir con los grandes tanques de
Hollywood y que tenga una expectativa de gran
publico. Si parte de ese coste se pasa al pais co-
productor, estas peliculas se vuelven posibles
dentro de margenes de riesgo empresarial acep-
tables”, explica Vanessa Ragone, responsable de
Haddock Films y productora de la oscarizada “El
secreto de sus ojos” de Juan José Campanella,
acaso el mejor ejemplo de coproduccién indus-
trial con resultados 6ptimos.

Precisamente, la estrecha relacién histéricay cul-
tural con Espafia ha propiciado una colaboracién
natural que, en casi todos los casos, responde a
una férmula fructifera: talento argentino-capital
hispano, que queda en evidencia en los grandes
éxitos nacionales de 2013 como “Tesis sobre un
homicidio” y “Metegol”.

Si bien las historias responden a la idiosincrasia
argentina, narradas por voces y miradas locales,

Metegol



es interesante seflalar que, en términos de fi-
nanciacién, Argentina asume un rol minoritario
en las grandes producciones. En “Tesis sobre
un homicidio”, por ejemplo, la financiacién na-
cional apenas fue del 37%, a través de BD Cine
y Haddock Films, frente al 63% de las espafiolas
Castafiore y Tornasol; en “Elefante blanco”, el
75% de la financiacién fue cubierta por Espafia
a través de Morena Films y el resto fue aportado
por Patagonik y Matanza Cine, segin datos ofi-
ciales del Instituto Nacional de Cine y Artes Au-
diovisuales (INCAA).

En las producciones de corte mas autoral, han
entrado al ruedo otros colaboradores europeos
como Francia, Holanda y Alemania, mientras que
en los ultimos tiempos los paises escandinavos
se han sumado como una nueva alternativa.

Aunque la crisis europea en general, y la es-
pafiola en particular, han disminuido la ca-
pacidad de coproducciéon con el viejo con-
tinente, Argentina ha encontrado nuevos
socios en los paises de la region, aprovechando
la efervescencia del sector como consecuencia
de las politicas publicas y el mayor desarro-
llo del audiovisual, que se suma a su indiscu-
tible estatus de referente dentro de la region.

Seglin datos del anuario del Instituto Mexicano
de Cinematografia (IMCINE), en 2011, Argentina
fue el segundo pais que mas coprodujo con Mé-
xico, solo por detrds de Espaiia, y fue el mayor
coproductor con Chile entre 2010 y 2013. Brasil
también se ha transformado en un socio vital en
la zona, tanto en coproducciéon como en distribu-
cion, al tiempo que crece la relaciéon con Colom-
bia y Ecuador, y se mantiene la hermandad con
Uruguay.

Pantanal

Historia del miedo

" lasalada

Desde el INCAA se ha incentivado la coproduc-
cién por medio de acuerdos de cooperacion con
diversos paises como Alemania, Francia, Brasil,
Chile, Colombia, Espafia, Italia, Marruecos, Uru-
guay, Venezuela, Canada y México, pero también
con fondos especificos para coproducciéon como
los creados con Brasil e Italia, paises elegidos por
afinidad cultural y artistica.

Parte de la nueva cosecha del cine argentino que
acude a San Sebastian en busca de coproductores
se podra ver en Cine en Construccion con titulos
como “Pantanal”, de Andrew Sala y “La Salada”,
de Juan Martin Hsu.

Entrevista completa a Vanessa Ragone @

Entrevista completa a @
Benjamin Domenech y Santiago Gallelli
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Brasil, el gigante de Latinoamérica, tiene una in-
dustria cinematografica que, cada vez mas, avan-
za impulsada por los buenos vientos econémicos
que recorren el pafs. Sin embargo, en términos
de coproduccion, el gigante todavia gatea.

Por un lado, es légico que un pais tan grande
se ocupe en primer lugar de su publico interno,
una caracteristica que marca la gran diferencia
entre Brasil y sus vecinos latinoamericanos, in-
teresados en conseguir socios coproductores
para ampliar sus mercados. Mirandolo desde el
punto de vista artistico, el idioma también aisla a
los brasilefios, que se hacen notar -y de manera
poco natural- cada vez que un personaje habla
portugués en una historia cuyo guién no parece
haberlo concebido desde un principio.

Es por eso que la coproduccién en Brasil s6lo ha
existido en casos puntuales y motivada por inte-
reses especificos; proyectos de directores como
Fernando Meirelles, Walter Salles e incluso el
célebre Glauber Rocha, en los afios 50. Este pa-
norama, sin embargo, estd en pleno proceso de
cambio. “Es un proceso que recién esta empezan-

do. Con la crisis europea de un lado, y la dispo-
nibilidad de financiacién para el audiovisual en
Brasil de otro, se abren nuevas oportunidades”,
afirma Eduardo Valente, asesor internacional de
la Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE).

Valente cree que en los proximos afios abunda-
ran las iniciativas en este sentido, pero advierte
que hay que tener cuidado. “Existe el riesgo de
que algunos socios se nos acerquen so6lo por el
dinero, sin estar dispuestos al intercambio artis-
tico y técnico que es esencial a la coproduccidn, y
eso es grave, sobre todo porque en muchos casos
se trata de financiacién publica”.

Hasta el momento, y a pesar de los desafios, hay
varios casos exitosos de coproduccién en Brasil,
sobre todo gracias a productoras como Gullane
Entretenimento, en Sdo Paulo, y Dezenove Som
e Imagem e Bananeira Filmes, en Rio de Janeiro,
que han apostado por la via internacional para
sacar adelante sus empresas. Para Fabiano Gulla-
ne, la receta del éxito ha sido salir a los mercados
internacionales “no sélo para hablar y vender
peliculas, sino para escuchar y estar atento a las
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necesidades de productores que desean trabajar
con un socio brasilefio”.

Entre los ultimos proyectos de la compaiiia esta
“Amazonia - Planeta Verde”, un ambicioso film de
ficcion filmado en la selva amazonica con tecno-
logia 3D, coproducido con Francia y estrenado en
la pasada edicién del Festival de Venecia.

Dentro de Latinoamérica, Bananeira Filmes ha
tenido grandes éxitos de coproduccion como la
colombiana “La playa D.C.", estrenada en Cannes
el afio pasado, que tiene a la empresa carioca
como socia minoritaria. Vania Catani, responsa-
ble de las producciones latinoamericanas, esta
trabajando junto a Lita Stan-
tic en el cuarto largometraje
de Lucrecia Martel, “Zama”.

Francia, Portugal y Argenti-
na son los paises que mas co-
producen con Brasil, explica
André Sturm, presidente de
Cinema do Brasil -1a agencia
de promocion del cine bra-
silefio en el exterior. “Para
fomentar esas relaciones,
periddicamente invitamos
a players internacionales
para promover rondas de
negocios con profesionales

[ lobo detrds de la puerta

brasilefos, pero también organizamos talleres y
encuentros especificos sobre coproduccién”, ex-
plica. Es el caso, por ejemplo, del Encuentro de
Coproduccion entre Brasil y el Pais Vasco enla 60
edicion de Festival de San Sebastian con el fin de
crear lazos entre ambas industrias.

Estimulos como estos prometen abrir nuevos ho-
rizontes. La expectativa es que, en un futuro muy
cercano, no solo peliculas pura sangre como “De
menor” y “El lobo detras de la puerta” -seleccio-
nadas para Horizontes Latinos de San Sebastian
este afio- enseflen al mundo la cara del nuevo
cine de Brasil, sino producciones tan mezcladas
como la misma cultura brasilefia.

Amazonia



MEXICO

Aumentadosucapacidad como pais coproductor

La coproduccién ha registrado un notable
aumento en el cine mexicano. En torno al
20% de la produccion realizada en 2012
respondié a este esquema, en buena medi-
da gracias a la flexibilizacion de las ayudas
nacionales, el fomento del Instituto Mexica-
no de Cinematografia (IMCINE) y la necesi-
dad de buscar socios internacionales para
ampliar el espectro de mercado.

“La internacionalizacién del cine es un fe-
némeno mundial que se explica tanto por
los foros de coproduccién de festivales y
encuentros cinematograficos, como por la
necesidad de aumentar las opciones para
financiar las peliculas y por el hecho de que,
por lo general, una coproduccién implica
una codistribucion, lo que aumenta el im-
pacto cultural y comercial de los filmes en
beneficio directo de los productores”, opina
Jorge Sanchez, director general del IMCINE.

El anuario de estadisticas de la institucién revela
que en 2012 se produjeron 112 peliculas nacio-
nales, de las cuales 23 fueron coproducciones.
Una cifra notable, si se considera que en 2009
fueron solo 5.

México experimenta un crecimiento anual sos-
tenido en el campo de la coproduccién, aunque
se observa una variacién de socios como conse-
cuencia de los caprichos de la economia global.
Espafia, su socio principal en 2011, ha dismi-
nuido su capacidad de produccién, dejando ese
rol a Estados Unidos, pais con el que realiz6 11
peliculas en 2012.

La alianza con Estados Unidos es estratégica y
responde al interés por penetrar en el mercado
anglosajén para captar el publico latino, la pri-
mera minoria del pais, lo que a su vez se refleja
en un crecimiento de las producciones en inglés,
presente ya en el 5% de la produccién nacional,
mientras que un 7% utiliza ambos idiomas.

Paraiso

Sobre este tema, Sdnchez comenta: “Definitiva-
mente el publico hispano-hablante o latino en
Estados Unidos se ha convertido en uno de los
mercados mas interesantes para los nuevos con-
tenidos audiovisuales. Esta claro que una obra
audiovisual en inglés o con subtitulos en inglés
tiene mayores posibilidades de internacionaliza-
ciéon y mercado”.

Analizando los ultimos seis afios de produccién,
los principales socios de México fueron Estados
Unidos (24%), Espaifia (19%), Colombia (11%),
Argentina y Francia (9%). Otros paises copro-
ductores fueron Chile, Uruguay y Pert en Latino-
américa; Holanda, Alemania, Suiza y Dinamarca
en Europa, y Canada en Norteamérica.

La relacion con el resto de Latinoamérica se ha
intensificado como consecuencia del crecimiento
de la cinematografia en los diferentes paises lati-
noamericanos y los programas de fomento al au-
diovisual de la regién, como Ibermedia o DOCTV.



“En los ultimos seis afios, el 31% de las copro-
ducciones mexicanas fueron con paises latinoa-
mericanos. De este universo, el pais con mayor
coproduccién es Colombia, le siguen Argentina y
Chile, y después Peru y Uruguay”, detalla Sanchez.

El IMCINE cuenta con varios acuerdos de coope-
racién y coproduccion. Ademas, muchos de sus
festivales incentivan la coproduccién, como el
Encuentro Iberoamericano de Coproduccién del
Festival Internacional de Cine en Guadalajara o el
Baja International Film Festival, que propicia el
acercamiento entre México y las cinematografias
norteamericanas.

México, potencia histérica en la region, ha en-
tendido que el camino de la coproduccién es
fundamental para concretar, difundir y distribuir
peliculas internacionalmente, ademas de los be-
neficios que supone la contribucidn artistica.

Workers

Algunas coproducciones como “Las horas
muertas”’(con Francia y Espafa) y “Workers”
(con Alemania) estaran presentes en San Sebas-
tidn, donde también han encontrado un espacio
peliculas financiadas completamente en el pais
como “Club Sandwich”, de Fernando Eimbcke -en
competicion en la seccion oficial- o “Paraiso”, de
Mariana Chenillo.

Como bien sintetiza Sadnchez: “La coproduccion
genera profesionalizaciéon de los sectores, nue-
vas visiones y mayores estandares de calidad
cinematografica y narrativa audiovisual. Sin em-
bargo, sus mayores beneficios son los de generar
una amplia visibilidad de la obra cinematografi-
ca, mas fuerza de lanzamiento y acceso a audien-
cias mas diversas”.

Entrevista completa a Jorge Sanchez @

Las horas muertas
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CHILE

El crecimiento de la producciéon nacional trajo
también un incremento de la coproduccidn, con-
solidando un modelo que ademas de acelerar el
posicionamiento internacional del audiovisual
chileno, se convirtié en un importante motor de
financiamento de una industria cada vez mas
pujante.

“Cada vez hay mas directores interesantes y los
recursos son muy limitados”, opina la directora
Dominga Sotomayor, que con su opera prima
“De jueves a domingo” recorrié un largo cami-
no internacional muy valioso de cara a su nuevo
proyecto, “Tarde para morir joven” La segunda
pelicula de Sotomayor, que fue seleccionado en
CineMart, el mercado de coproduccion del Fes-
tival de Rotterdam, serd realizada en coproduc-
cion con la argentina Rei Cine.

Segin datos oficiales, en 2012 se estrenaron
27 peliculas nacionales, de las cuales 11 fueron
coproducciones. La importancia de este modelo
se refleja en muchos de los filmes que han aca-
parado la atencion en festivales en los ultimos
tiempos como “De jueves a domingo” (con Ho-
landa), “No” (Estados Unidos y México), “Gloria”
(Espafa), “Il futuro” (Italia, Alemania y Espafia),
“El verano de los peces voladores” (Francia), por
mencionar sélo algunos.

En el caso del productor Gregorio Gonzalez, di-
rector de Forastero, mas del 75% de sus pelicu-
las son coproducciones. Algunos ejemplos son
“Lanana”y “El circuito de Roman”, coproducidas
con México y Argentina respectivamente. “Por lo
general definimos las potenciales coproduccio-
nes en funcién del proyecto, buscamos los socios
adecuados en los territorios que nos interesan, e
intentamos postular a los fondos internacionales
una vez obtenidos los fondos locales”, explica so-
bre su experiencia.

“Las coproducciones han aumentado en los ulti-
mos afios. Cada vez mas los proyectos son conce-
bidos desde unalégica internacional que permita

La internacionalizacion
del cine nacional

ampliar presupuestos, territoriosy mercados”, se-
fiala Carlos Lizana Acuiia, coordinador de Progra-
mas Estratégicos Internacionales, perteneciente
al Consejo del Arte y la Industria Audiovisual.

Argentina es el principal socio de Chile en mate-
ria de coproducciones, con un total de 26 pelicu-
las firmadas conjuntamente entre 2010 y 2013;
en segundo lugar esta Francia con 17 coproduc-
ciones entre 2010 y 2013, y por ultimo Brasil,
con 11 coproducciones entre 2010 y 2013. En
este momento existen acuerdos bilaterales con

Argentina, Brasil, Venezuela, Francia y Canada,
mientras que en los préoximos meses se prevé ra-
tificar un acuerdo con Italia.

Il futuro

Gloria
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CEMTROAMERICA

Mientraselgran continentelatinoamericanosigue
buscando la independencia cinematografica me-
diante la conformacién de industrias nacionales,
Centroamérica todavia esta por alcanzar las con-
diciones basicas para hacer y ver su propio cine.

La mayoria de los estados de la regién no tienen
leyes de cine que fomenten la produccién nacio-
nal, mientras que la coproduccién -en lugar de
representar una via de financiacién, un intercam-
bio de contenidos y talentos, y una manera de
internacionalizar las peliculas y ampliar sus au-
diencias- se ve restringida a iniciativas aisladas.

El Programa Ibermedia, en el que s6lo Costa Rica
y Panama participan como miembros activos, se
presenta como la principal alternativa. Casi to-
dos los largometrajes centroamericanos o en co-
laboraciéon con los demas paises latinoamerica-
nos lleva la firma del fondo iberoamericano. Es el
caso de coproducciones de corte mas comercial
como “Del amor y otros demonios” de Hilda Hi-
dalgo (Costa Rica-Colombia) o largometrajes de
talentos locales como los del guatemalteco Julio
Hernandez Corddn (“Las marimbas del infierno”,
“Polvo”) o el cubano Carlos Lechuga (“Melaza”).

Segun Maria Lourdes Cortés, directora de Ciner-
gia, el fondo de fomento al audiovisual de Cen-
troamérica y Cuba, “coproducir no es lo usual
dentro de la region. Dada la ausencia de fomento
estatal, el 80% de los proyectos regionales son de
muy bajo presupuesto y se hacen con dinero pri-
vado o a través de fondos europeos”. En opinién
de Cortés, la coproduccién en Centroamérica se
caracteriza por una gran informalidad, en la que
la Escuela de Cine y Television de San Antonio
de los Bafios tiene un fuerte protagonismo. “Es
muy comun que personas que hayan estudiado
en Cuba se asocien para llevar adelante sus pro-
yectos. Suelen ser coproducciones ‘pobres’, rea-
lizadas entre amigos a base de esfuerzo. Muchos

Futuro
en construccion

Por las plumas

casos recientes han optado por el crowdfunding”.
Tal es el caso de “Por las plumas”, dpera prima
del director costarricense Neto Villalobos que
integra la seccién de Nuev@s Director@s del 61
Festival de San Sebastian.

Fuera de los programas regionales como Iberme-
dia y DOCTV Latinoamérica, dirigido al fomento
de la produccién documental, el panorama no es
muy alentador. Sélo existen iniciativas puntuales
como el convenio firmado en 2007 entre Repu-
blica Dominicana y Puerto Rico.

Tras la puesta en marcha, en 2012, de una ley
para fomentar la produccién nacional, Panama
surge como un polo de nuevas oportunidades de
coproduccién centroamericana gracias a la crea-
cién de un fondo de ayudas. La iniciativa, que en
abril de este afio reparti6é por primera vez unos
tres millones de délares, ha sido bien recibida
por los productores de la region, que finalmente
comienzan a pensar sus proyectos en clave de
coproduccion.
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COLOMBIA

La mayoria de las cinematografias latinoameri-
canas han alcanzado un ritmo constante de pro-
duccién en la dltima década y Colombia no es la
excepcidn. Amedida que el camino para hacer pe-
liculas se va despejando, la distribucion se vuelve
el gran enigma a resolver. De ahi el potencial de
la coproduccidn a la hora de abrir espacios, con
la misién primordial de cruzar fronteras y dar
a conocer el cine colombiano en el extranjero.

“A pesar de la creciente producciéon nacional,
por lo general las peliculas no se pagan en las
salas de cine. Este es el caso del 62% de los lar-
gometrajes producidos en los ultimos 15 afios
con apoyo del fondo colombiano. Sin embargo,
muchos de esos titulos han recorrido el mundo
gracias a la coproduccidn, que tiene un impacto
cultural fuerte, dificil de mensurar, pero muy im-
portante para Colombia”, afirma Claudia Triana,
directora del fondo de promocién cinematogra-
fica Proimagenes.

El cine hecho en el pafs se ha internacionalizado
en los ultimos afios gracias a la coproduccion.
Nueve de las 23 peliculas colombianas realizadas
en 2012 tienen mas de una nacionalidad. Segin
datos de Proimagenes, Espafia encabeza la lista
de socios con el 61% del total de titulos coprodu-
cidos, seguido de Argentina con el 8%, y México
y Panama con el 7% cada uno.

Las estrategias gubernamentales para que ese
ritmo de internacionalizacién se plasme también

Cruzando
fronteras

en la conquista de nuevas audiencias, pasan por
fortalecer los lazos con los vecinos latinos y con
socios estratégicos como Espafia, Francia y Ca-
nada. Colombia forma parte del mercado comin
iberoamericano y tiene a Ibermedia como princi-
pal fuente de financiacién en las coproducciones
regionales. Entre 1998 y 2012 se han financiado
63 peliculas en coproduccién y 33 proyectos ci-
nematograficos en etapa de desarrollo, segin
datos oficiales.

Y si bien la crisis europea ha cambiado un poco el
panorama en los ultimos tiempos, los espafioles
siguen siendo partners estratégicos para Colom-
bia, tal como reflejan los siete titulos de Dynamo
Producciones realizados en coproduccién con
Espafia, entre los que destaca “La cara oculta” de
Andi Baiz, que obtuvo buenos resultados de ta-
quilla en ambos mercados. “Espafia sigue siendo
un mercado atractivo, pero estamos buscando
nuevos socios, y paises como México y Brasil se
presentan hoy como mercados importantes”, se-
fiala el productor ejecutivo de Dynamo Andrés
Calderén, cuyo portafolio combina peliculas de
autor y cine comercial.

En el caso de Diana Bustamante de la productora
de Burning Blue, el 100% de sus proyectos han
sido coproducciones internacionales. “Para mi,
coproducir no es un tema netamente financiero.
Se trata sobre todo de abrir posibilidades a las
peliculas, renovar miradas y, recién entonces, en-
contrar posibilidades de financiacién”, opina.
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Esas posibilidades, segin Proimagenes, surgen a
partir de iniciativas de acercamiento entre pro-
ductores colombianos e internacionales. Ademas
de apoyar eventos y ruedas de negocios dentro
y fuera del pais, el trabajo de la institucién pasa
por estimular los tratados de coproduccién vi-
gentes como el que existe con Canadj, que hasta
el momento se ha plasmado en una tnica pelicu-
la (“El jefe”). Asimismo, la idea es crear nuevas
alianzas, como el acuerdo firmado con Francia en
el ultimo Festival de Cannes.

La realidad actual es que no es raro encontrarse
con una pelicula colombiana en festivales de pri-
mera linea. La 61 edicién del Festival de San Se-
bastidn, por ejemplo, cuenta con tres titulos del
pais, siendo dos de ellos coproducciones como el
film animado “Gordo, calvo y bajito” y, el tercero
-“Nacimiento”, de Martin Mejia Rugeles- presen-

te en la seccion Cine en Construccién- es un pro-
yecto todavia con las puertas abiertas a nuevos
socios. En realidad, puertas abiertas no escasean
en Colombia.

Nacimiento

CONVOCATORIA ABIERTA HASTA:
CALL FOR ENTRIES DEADLINE:
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ESPAMA

Histéricamente, las coproducciones internacio-
nales han sido un pilar fundamental del cine es-
pafiol y ahora se han convertido en un medio de
supervivencia. Segin datos ofrecidos por la Fe-
deracion de productores espafioles FAPAE, hasta
mediados de junio del presente afio se habian
producido en Espafia 73 peliculas y de ellas 16
eran coproducciones con otros paises, es decir
un 22 por ciento. Aunque Francia, por cercania y
reglas de juego compartidas, es el pais con el que
tradicionalmente mas coproduce Espafia, ahora
los productores espafioles estan dirigiendo su
mirada con mayor frecuencia hacia la otra orilla
del Atlantico.

Peroestonoesalgonovedosoyaquelascoproduc-
ciones con Latinoamérica afortunadamente han
sido una constante en la historia del cine espafiol.
Sin embargo, en cierto modo, ahora los papeles
se han cambiado y en la actualidad son los pro-
ductores espafioles los que buscan financiacién a
toda costa con el Nuevo Mundo y no al contrario.

“Las coproducciones con América Latina, siem-
pre han tenido importancia, pero en éste momen-
to y debido a la débil situacién econémica por la
que atraviesa Espafia, suponen una interesante
posibilidad para los productores espafioles”, co-
menta José Maria Morales, maximo responsable
de Wanda Vision, compafiia que ha coproducido
casi 40 peliculas con América Latina en los ul-
timos 20 aflos y que estara presentando en San
Sebastian “Wakolda” de Lucia Puenzo.

Pero la aventura no resulta ser tan sencilla, como
explica Luis Angel Ramirez de IMVAL, productor
acostumbrado a trabajar con Latinoamérica y
que estara presentando en San Sebastidn “Mujer
conejo” de la argentina Verénica Chen: “el marco
legal que regula las ayudas publicas en Espafia es
realmente restrictivo en el caso de las coproduc-
ciones, de forma que practicamente se descarta
cualquier posibilidad de que una empresa espa-
fola pueda implicarse de forma minoritaria en
un proyecto de coproduccién con Latinoamérica.
Esté claro que algo hemos hecho mal para perder
nuestra posiciéon como coproductores naturales
en un mercado tan légico para nosotros como el
latinoamericano”.

Sigo siendo



Argentina es el socio latinoamericano mas habi-
tual de los productores espafioles. En 2012 fue
con 13 coproducciones el segundo pais con el que
mas coprodujo con Espana, siguiendo la estela de
Francia. México continu6 su tendencia habitual y
coprodujo con Espafia un total de cuatro largo-
metrajes, lo que supuso que ocupase el quinto
puesto por niumero de coproducciones en 2012.

Hasta el 15 de junio de 2013, Argentina es el pais
con el que Espafia ha llevado a cabo un mayor
numero de coproducciones: 5, mientras que las
coproducciones con México hasta fecha en 2013
son 3. Cabe sefialar que los datos de FAPAE se
refieren a coproducciones tanto bipartitas, como
tripartitas o multipartitas.

Aunque coproducir no es sinénimo de éxito, es
cierto que hay pruebas objetivas de que una bue-
na coproduccién puede funcionar tanto en Euro-
pa como Latinoamérica. En 2009 “El Secreto de
tus ojos”, del argentino Juan José Campanella, co-
produccion de Espafia (54%) y Argentina (46%),
protagonizada por Ricardo Darin, conquisté a
mas de un millén de espectadores espafioles, sin
olvidar que consigui6 el Oscar a la Mejor Pelicula
de habla no inglesa.

El Ultimo gran ejemplo de la fructifera colabo-
raciéon entre Espafia y Argentina es “Futbolin”
(“Metegol”), una de las peliculas mas esperadas
en Espafia para el fin de afio. El film ha sido pro-
ducido por Plural-Jempsa y Atresmedia Cine en
Espafia, Jorge Estrada Mora Producciones en
Argentina, en asociacién con Cien Bares y Cat-
mandu. Esta comedia familiar encargada de in-
augurar el Festival de San Sebastidn de este afo
tiene un presupuesto superior a los 20 millones
de délares y llegara a las salas espafiolas el proxi-
mo mes de diciembre.

)

Actualmente Espafia mantiene varios acuerdos
de coproducciéon con paises del entorno latino-
americano. El convenio bilateral con Argentina
data del ano 1969 y estipula, como en la mayoria
de los casos que la participacion minoritaria no
podra ser menor del 20 por ciento.

Espaifia y Brasil también cuentan con un acuerdo
de coproduccién bilateral del afio 2008, al igual
que Chile, con convenio de coproduccion vigente
desde 2003.

Con Cuba, el acuerdo bilateral con Espafia esta
vigente desde 1990 y al igual que acuerdos an-
teriores sefiala que las aportaciones respectivas
de los coproductores de ambos paises podran
variar por pelicula entre el 20 y el 80 por ciento.
Asimismo, desde el aflo 2003 existe un acuerdo
bilateral de coproduccién entre Espafia y México.
Por ultimo, a principios de la década de los 90
del siglo pasado, Espafia ratificé el Convenio de
Integracion Cinematografica Iberoamericana fir-
mado en Caracas en 1989. En tal acuerdo, en el
que las partes se comprometen también a que la
proporcién de cada uno de los respectivos apor-
tes de los coproductores no sea inferior al 20 por
ciento.

“El arbol magnético”, Isabel Ayguavives (Espafia-
Chile); “Las horas muertas”, Aaréon Fernandez
(México-Francia-Espafia); “Pensé que iba a haber
fiesta”, Victoria Galardi (Argentina-Espafa); y
“Sigo siendo”, de Javier Corcuera (Peru-Espafia),
son algunos ejemplos de colaboracién entre Es-
pafia y América Latina que comenzaran su reco-
rrido europeo en el festival donostiarra.

Entrevista completa a José Maria Morales @

Entrevista completa a Luis Angel Ramirez @

Wakolda


http://latamcinema.com/entrevista.php?id=252
http://latamcinema.com/entrevista.php?id=253
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URUGCUAY

La coproduccién esta jugando un papel clave en
el crecimiento del cine uruguayo, un pais peque-
fio con un mercado reducido donde es indispen-
sable mirar hacia fuera para sacar adelante la
financiacion de los proyectos.

La innegable vocacién regional y latinoamerica-
nista del pais se refleja en la politica del ICAU, el
instituto del cine nacional, que tiene una parti-
cipacién activa en programas internacionales
como Ibermedia o DOCTV Latinoamérica que se
han convertido en un punto de partida obligato-
rio para los proyectos uruguayos.

“La coproducciéon es un modelo interesante y
necesario a la hora de pensar un proyecto en
aquellos paises que recién estan consolidando su
produccién cinematografica y, por tanto, en posi-
cion de enorme desventaja frente al producto de
las majors, por ejemplo, para acceder a las carte-
leras tanto dentro como fuera del pais”, comenta
Adriana Gonzalez, directora del ICAU.

Del medio centenar de peliculas estrenadas des-
de 2009, una treintena son coproducciones, la
mitad de las cuales con Argentina. La proximidad
geografica y cultural entre ambos paises ha con-
tribuido a la fluidez de una relacién que se apoya
en un acuerdo de coproduccion firmado en 1999
y que recientemente se ha plasmado en peliculas
como “3”, “Selkirk” y “Solo”.

A -

En los ultimos afios Uruguay también empez6
a estrechar lazos con su otro gran vecino, Bra-
sil, con el que mantiene un concurso binacional
anual para fomentar las coproducciones urugua-
yo-brasilenas. Con un fondo de 300 mil délares,
el acuerdo ha apoyado seis proyectos hasta la
fecha y sigue ganando interés entre los produc-
tores uruguayos que lo ven como una alternativa
para proyectos en los que la presencia brasilefia
se justifica en el guion.

En Europa, Espafia es el principal coproductor de
este pequefio pais cuyos productores estan acos-
tumbrados a moverse con soltura en paises como
Alemania, Holanda y Francia, con el que mantie-
ne conversaciones para implementar un acuerdo
de coproduccién.

Un buen ejemplo de la vena internacional a la
que estd acostumbrado u obligado a recurrir el
cine uruguayo es “Tanta agua”, pelicula dirigida
por Ana Guevara y Leticia Jorge que se vera en el
Festival de San Sebastian. Producida por Control
Z, el film es una coproduccién con México, Holan-
da y Alemania.

Agustina Chiarino, productora ejecutiva del film,
ve con optimismo el futuro de la coproduccién
en Latinoamérica: “Ahora hay mas posibilidades
de coproducir dentro del continente que con
Europa.

£
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Tanta agua


http://issuu.com/07570/docs/audiovisual451_-_ed_san_sebasti__n_

Es indudable que en Latinoamérica hay mucho
mas dinero, sobre todo en paises como Brasil,
Colombia o Chile, que estan fomentando mu-
cho el tema de la coproduccion”, comenta. Pero
la coproduccion entre paises latinoamericanos
también tiene sus riesgos. “Latinoamérica es un
universo”, comenta Chiarino y advierte: “la rea-
lidad de cada pais es muy distinta, los acentos
son distintos y cuando la coproduccién implica
incluir una cuota en el elenco artistico hay que
tener mucho cuidado.”

Estos riesgos parecen ser ajenos a peliculas de
animacién como “Anina”, coproduccién entre Uru-
guay y Colombia dirigida por Alfredo Soderguit
y seleccionada para Horizontes Latinos de San
Sebastidn. “Un film de animacién es mas facil de
estructurar, ya que si bien tiene sus dificultades,
no exige poner toda esa concentracién en el ro-
daje”, comenta el director de este film cuyos per-
sonajes centrales cambiardn su acento uruguayo
por el colombiano en la versién que se estrena-
ra en Colombia el proximo mes de noviembre.

LOS VIDEOS DE FILMS
IN PROGRESS ESTAN EN

bazarcine

Donde el cine latinoamericano se ve a si mismo
www.bazarcine.com
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VEMERVE

Entre las muchas posibilidades que ofrece, co-
producir una pelicula es también un didlogo en-
tre puntos de vista artisticos y técnicos, apoyos,
audiencias y gobiernos. Y esa es justamente la
faceta de la realizacion conjunta que mas le inte-
resa a Venezuela.

“Las coproducciones pueden traer consigo multi-
ples beneficios, que van desde el intercambio de
experiencias hasta el impacto favorable en térmi-
nos de didlogo multicultural mediante esos vehi-
culos de comunicacion, expresion y realizaciéon
artistica que son las peliculas”, afirma el presiden-
te del Centro Nacional Auténomo de Cinemato-
grafia (CNAC) de Venezuela Juan Carlos Lossada.

De los aproximadamente 20 largometrajes pro-
ducidos anualmente en el pais en los ultimos
cinco afios, entre ficcion y documental, cinco son
coproducciones realizadas con socios habituales
como Espafia, Cuba, Argentina, Colombia y Ecua-
dor. Con los tres primeros, Venezuela mantiene
acuerdos bilaterales de coproduccién, aunque
también los tiene con coproductores menos asi-
duos como Canadj, Chile, Francia, Italia y México.

Lossada hace un balance positivo de los proyec-
tos que salen adelante gracias a protocolos gu-
bernamentales que facilitan la internacionaliza-
cion. “Hemos logrado coproducir gran cantidad

La distancia mds larga

Abierta al
dialogo

Pelo malo

de peliculas con una alta calidad técnica y artis-
tica, difundir nuestro cine y ganar premios en
reconocidos festivales internacionales” afirma.

Es interesante la experiencia de la directora
Claudia Pinto-Emperador con su opera prima “La
distancia mas larga”, producida por Sin Rodeos
Films (Venezuela) con el apoyo del CNAC, en co-
produccion con Castro PC (Espafia). La directora
explica que el proyecto nacié de una alianza na-
tural, donde la entrada de socios coproductores
se impuso por sus ventajas. “Es un desafio lo-
grar que las diferencias culturales y las distintas
maneras de hacer cine sean una virtud y no un
problema. Si todos trabajamos juntos en funcién
de la pelicula, la fuerza y la energia del trabajo
equipo repercuten en beneficio de todos”, opina.

La coproduccién también ha resultado muy posi-
tiva en el caso de “Pelo malo”, la tercera entrega
de Mariana Ronddn (“Postales de Leningrado”),
producida entre Venezuela (Sudaca Films) y Pert
(Imagen Latina) con apoyo del CNAC (Venezue-
la), Ibermedia y Global Film Initiative. La pelicula
ya inicié su andadura internacional en el Festival
Internacional de Cine de Toronto (TIFF) y estara
en la seccion oficial del Festival de San Sebastian.
Al parecer, el mundo también esta interesado en
dialogar con Venezuela.



Mucho se habla del despertar del cine ecuatoria-
no. Una nueva generacion de cineastas, muchos
de ellos formados en el extranjero, se propone
internacionalizar la produccién nacional apos-
tando fuerte por la coproduccién como método
de financiamiento y posicionamiento.

Micaela Rueda, directora y productora de “UIO
Sacame a pasear”, es uno de los nuevos nombres
del cine ecuatoriano. Al igual que sus colegas, es-
tructura la produccién pensando en alianzas in-
ternacionales, un poco también como sintoma de
un tiempo en el que los fondos internacionales,
laboratorios y mercados se han tornado indis-
pensables en la andadura de un proyecto.

“Nuestro paso por mercados como Ventana Sur,
Guadalajara, Cannes y Huelva nos ha ayudado
a dar a conocer el proyecto y a conseguir fon-
dos. Tenemos a Ibermedia y el Reconocimiento
Churubusco como fondos internacionales, y den-
tro de Ecuador contamos con los fondos del Con-
sejo Nacional de Cinematografia”, explica Rueda
sobre las ayudas que hicieron posible la realiza-
cion de su film, que también capté financiacion
del sector privado.

Rueda destaca especialmente el trabajo de CNCi-
ne con los nuevos directores: “Creo que ha hecho
una gran labor, no solamente con las convocato-
rias, sino también con los talleres, las proyeccio-
nes y las capacitaciones. Es un estimulo para los
nuevos realizadores”.

7 PERV

El caso de Pert es similar. Alli la coproduccion
también es indispensable para que los proyectos
ganen visibilidad internacional. Ademas, el pais
carece de politicas publicas consolidadas que
fomenten y apuntalen el cine nacional, si bien
existen fondos nacionales que recién estan dan-
do sus primeros pasos.

Daniel Vega, director y productor de “Octubre”
y “El mudo”, explica hasta qué punto es esencial
tener coproductores para sacar adelante una
pelicula. “Depende del proyecto. Desde mi punto
de vista, si, porque es la forma de acceder a Iber-
media”. Segin su experiencia, la coproduccion
es un sistema que no so6lo no perjudica, sino que
ha permitido sacar adelante peliculas de calidad
internacional.

“NN”, la nueva pelicula de Héctor Galvez, es otro
buen ejemplo de coproduccién peruana, en este
caso con Colombia, Alemania y Francia. Sobre
su proceso, el director explica: “Cada pelicula
tiene su camino para poder realizarse. Desde un
inicio sabia que ‘NN’, por el tipo de historia, de-
mandaria mas recursos que ‘Paraiso’, mi pelicula
anterior. Por eso apuntamos a la mayor cantidad
de fondos y felizmente tuvimos la suerte de ga-
nar algunos como Ibermedia, WCF y Cinema du
monde”.

Con el cuidado de no forzar la coproduccion en la
historia, Galvez s6lo ve cosas positivas en este sis-
tema: “Hasta el momento, no siento que nada de
la coproduccidn esté afectando la pelicula, todo
lo contrario, hemos ganado méas recursos para
la realizacion y tendremos mejores condiciones
para la postproduccién de imagen y sonido”.
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Nueva entrega de Films in Pro-
gress,laseccionde LatAm cinema
consagrada a descubrir peliculas
latinoamericanas en desarrollo.
El cine emergente latinoameri-
cano predomina en la presente
selecciéon con films de Ecuador,
Pert y Uruguay que, junto a
obras de cinematografias mas
consolidadas como la brasilefia o
la colombiana, se preparan para

su lanzamiento internacional.

FILME I
PR_CRESS

Como es habitual en esta seccion,
nuestros lectores tendran oportu-
nidad de descubrir las primeras
imagenes de estos proyectos a
través de BazarCine, la plataforma
donde el cine latinoamericano se
ve a si mismo. También podran ac-
ceder a entrevistas exclusivas con

sus directores en nuestro portal.

Imagenes en exclusiva de la
pelicula en Bazar Cine

Entrevista completa con el
director en LatAm cinema



UIO: A PASEAR )

ECUADOR-COLOMBIA /DRAMA

Direccion: Micaela Rueda / Guion: ]
Juliana Rangel, Diego Naranjo, Paty Loor, Monserrat Astudillo, Miranda Zepeda,
Ann Domenique Correa, Francis Perez Uscocovich) Ana Belén Bermeo, Dome Blanco /
Productoras: Ella También Films (Ecuador), Cinema C.O (Colombia).

Micaela Rueda, directora del documental “Sofiarse muerto”, toma un guién.dle Juan José Vallejo para
hablar esencialmente de tres temas fundamentales: Adolescencia, amor e identidad sexual. Una
pelicula que ahonda en la vida de los jévenes urbanos, una marca que ya parece acompaiar a los
filmes de la nueva generacion de cineastas ecuatorianos de la que mucho se hablara en 2014.
“Desde que lef la primera version del guion me senti identificada con la construccion
de los personajes, sus inquietudes y su entorne. La tinica manera de poder aportar
desde mi vision ha sido sentir un vinculo y sensibilizarme con la historia. En la
puesta en escena he partido desde lo que me provoca cada escena, de la sensacion
que me deja, de lo que une a la historia con mi propia adolescencia y a partir de
alli he construido mi vision del guion y le he dado vida”. -Micaela Rueda, directora.

o

(*) titulo provisional


https://vimeo.com/74181416
http://latamcinema.com/entrevista.php?id=248
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http://www.latamcinema.com/entrevista.php?id=245
http://vimeo.com/74179828

COM OS PUNHOS CERRADOS

BRASIL /DRAMA

Direccioén: Luiz Pretti, Pedro Diégenes y Ricardo Pretti / Guién: Luiz Pretti, Pedro Diégenes
vy Ricardo Pretti / Elenco: Luiz Pretti, Pedro Diégenes, Ricardo Pretti, Samya De Lavor, Uira
dos Reis e Rodrigo Capistrano con participacion especial de Maria Luiza Fontenele y Rosa
da Fonseca / Productora: Alumbramento Filmes.

“Com os punhos cerrados” es una propuesta inusual en el actual panorama del cine latinoam 1CAI0 e i
que destaca por su narrativa fuerte, politica y poética a la vez. Producida en forma independiente y
rodada en ciudades del estado de Ceara —por fuera del tradicional eje Sao Paulo-Rio de ]aneﬁ:o dela
producc1on brasilefia- el film es el undécimo trabajo de Alumbramento, un colectivo empefiadoen =
“vivir la utopia”. Con direccion colectiva de Luiz Pretti, Pedro Di6genes y Ricardo Pretti, que también

forman parte del elenco, la pelicula ha recurrido al crowdfunding para completar su financiacion.

“" L) L - 'F
Hacer cineses posicionarse frente al-mundo. Nosotros somos'friito"de"el, pero,

también actugmos en él. Y para actuar, o sea, paia crear; elantista ngcesi'far estar
sensible a los Acontecimientos que lo rodean. A partir de ahi, nos‘@éncargamos de
construir una pelicula en un universo ludico en el que palabras como utopia y
revolucién no se vieran con cinismo e incredulidad Elfilm habla de cosas muy
serias, pero siewre con cierto humor’ -Luiz Pretti, Pedro Diogenes y Ricardo
Pretti, directores. €9


https://vimeo.com/74180360
http://www.latamcinema.com/entrevista.php?id=243

PERU-FRANCIA-ALEMANIA-COLOMBIA / THRILLER

Guion y direccion: Héctor Galvez / Elenco: Paul Vega, Antonieta Pari, Isabel Gaona /
Productora: Piedra Alada Producciones (Perda), MPM Film (Francia), Autentika Fim,
(Alemania), Séptima Films (Colombia).

Memoria y olvido; duelo y sufrimiento. “NN” es el segundo largometraje de Héctor Galvez, quien
debut6 en 2009 con el largo “Paraiso”, seleccidn oficial del Festival de Venecia. Como una elegia
describi6 el director a este thriller basado en una historia real donde un grupo de antropélogos
forenses intentan develar el misterio que esconde un cadaver. Premiado por Hubert Bals Fund, World
Cinema Fund, Cinema du monde e Ibermedia, entre otros fondos.

“Pretendo hablar del duelo y el sufrimiento individual y si bien la historia se inicia
con una exhumacién de una persona desaparecida en los afios de la violencia, nunca
se habla de ninguna masacre en particular, ni quiénes fueron los actores. Ni siquiera
se hace mencidén a un lugar especifico del pais. Lo que busco es centrarme en las
personas. Quiero que esta historia sea como una elegia”. -Héctor Galvez, director. 6


https://vimeo.com/74179830
http://www.latamcinema.com/entrevista.php?id=249

“

VIRUS TROPIGAL

COLOMBIA / ANIMACION

Direccion: Santiago Caicedo y Paola Gaviria / Guién: Paola Gaviria / Adaptacion
: Enrique Lozano /Productora: Timbo Estudio. @~ _# ’ )

”~

__“_\QBS Tropimtinﬁa la estela del incipiente cine latinoamerigano dé¢’ animaci6fl
~ adulto. Adaptacién del cémic homénimo de l,aﬂugradora y escritora ecuatoriano-co
PowerPaola y ha sido editado en paises como-Francia y Espana, lapelicula narra la h
vida de una‘jo latinoamericanaen primera persona a través de una estética directa en
negro que recuerda a “Persépolis”, de Marjane Satrapi. Con un presupuesto de un millén de délares,
el film cuenta con el apoyo de Proimagenes y espera acelerar su produccién para ser estrenado en
los proximos dos afios.

“La pelicula es arriesgada ya que es animacion para adolescentes y adultos. Sin
embargo trata temas que nos atanen a todos de una maneramuy especial. Vemos a
una nifia que poco a poco va creciendo y lidia con la realidad de su familia ‘normal,
que asi como las de todos estd llena deimatices y nos moldean para convertirnos
en alguien por mds que no lo queramos. Los espectadores acd y en Cafarnaum se
puedencidentificar con esa joven que lucha por su independencia en un contexto
duro, lleno de estereotipos y apariencias.” -Santiago Caicedo, co-director. O


http://latamcinema.com/entrevista.php?id=247
https://vimeo.com/74179829

With over 300 Film Commissions on six continents, there's almost always an

AFCI member office nearby to help you navigate local laws, customs and
procedures. Visit www.afci.org for a complete directory of AFCI
members spanning more than 45 countries.
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